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Migdzy pigknem o utylitarnoscig. Wplyw cgynnikéw artystpeznych i pozaartystycznych

na ksztaltowanie sig japoriskiego rzemiosia i designu '

od okresu Meiji do czaséw wspdlczesnych

pod kierunkiem dr. hab. Anety Pawlowskiej, prof. UL

w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych na Wydziale Filozoficzno-Historycznym
Uniwersytetu Lodzkiego

Przestawiona do recenzji dysertacja doktorska mgr Aleksandry Ciesliczki, wykonana w
Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Lodzkiego, to opracowanie
niezwykle ciekawe pod wzglgdem merytorycznym, a jednoczesnie ,rozlegle” - bo nasycone
faktami, wydarzeniami, datami i nazwiskami tworcéw (rzemieslnikdw/artystow) w zakresie
wyrobOw ceramiczaych, osadzonych na szerokim tle spolecznym, kulturowym, geograficzno-
historycznym 1 politycznym, z uwzglednieniem wszelkich przemian na przestrzeni
wielowiekowej historii Japonii, ktére wplywaly na ksztaltowanie si¢ japonskiego rzemiosta
artystycznego i designu w zakresie ceramiki.

Sam pomysl ujecia w syntetycznym opracowaniu tak szerokiego tematu byl/jest (o czym
przekonala recenzenta lekiura tekstu) zwienczeniem szczegblnych (i szczegolowych),
indywidualnych zainteresowan autorki szeroko rozumiang kultura i sztukq Japonii. Jak
przedstawi¢ w 200 stronicowym opracowaniu naukowym japonskie wzomictwo, ktore na
przestrzeni wiekow przeszio wiele faz rozwojowych: od ludowego rekodziela, przez okres
izolacji 1 stagnacji, wplywy zagraniczne, czas - szczegolnie II wojny Swiatowej i powojennego
kryzysu, az po okres ekonomicznego rozkwitu iwspoiczesno$é, w kidrej kumulujg sic

réznorodne inspiracje i doswiadczenia, tworzge wiclowymiarowy obraz japofskiej mysh
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projektowej — ktorego mapa tworcéw (rzemieslnikow, artystow, projektantéw, warsztatéw) i
dziel — jest (co pokazuje lektura dysertacji) ogromna? Jak nazwaé artystyczne wyroby
japofiskiego wzornictwa, ktore niezaleznie od tego, czy sg ,produktem” tradycyjnego
r¢kodziela czy wspélczesnego designu, nieustannie balansuja pomiedzy kategoriami,
wymykajac si¢ jednoznacznym definicjom, opisom, kategoryzacjom? Mgr Aleksandra
Ciesliczka, co na poczatku recenzji pragng podkresli¢ — poradzila z odpowiedziami na te i inne
pytania znakomicie - jak doswiadczony badacz: na bazie szeroko rozpoznanej literatury (w
wigkszosci obcojgzycznej) oraz wlasnych do$wiadezen, rozpoznan, studiéw i pobytu w kraju
kwitngcej wisni, na 185 stronach naukowego tekstu zdotala nas przekonaé, ze ,,wspolczesne
japonskie wzornictwo stanowi nie tyle kontynuacje dawnych wzorcéw, ile ich tworcze
rozwinigcie. To przyklad, jak tradycja moze sta¢ si¢ Zrédtem nowoczesnosci, a estetyka —

narzgdziem kulturowej komunikacji w globalnym $wiecie” (s. 185).

Formalna ocena pracy

Wraz z aparatem naukowym (spisem literatury i spisem ilustracji) przedstawiona do
recenzji praca doktorska liczy 201 stron i zawiera w tekscie 41 ilustracji. Na poczatku
opracowania, doktorantka jasno wyjasnia czytelnikowi (co jednoznacznie nie dookresla tytut
opracowania), iz w swoich rozwazaniach dotyczacych tytulowego ,.japonskiego rzemiosta i
designu”, to wyroby ceramiczne/szeroko rozumiana ceramika, ,,zostala wybrana jako punkt
odniesienia dla rzemiosla japonskiego ze wzgledu na jej wyjatkowe znaczenie kulturowe,
historyczne 1 artystyczne. Jest to jedna z najstarszych i najbardzie} rozwinigtych dziedzin
japonskiego wytworstwa, ktéra od wiekow pelnita zaréwno funkcje uzytkowe, jak i estetyczne.
Bogactwo technik, form, szkliwien oraz regionalnych styléw sprawia, Ze ceramika doskonale
ilustruje zlozonos$¢ procesu tworczego i jest najlepsza z wytworczosci, ktdrej rozwdj na
przestrzeni calej historii Japonii — jak w zwierciadle odbija Zlozono$¢ jej dziejow i szerokie
spektrum osiggnie¢ — ktdére stanowig o niepowtarzalnej jej stylistyce. Ostateczna forma
ceramicznych dziel zalezy bowiem od wielu czynnikow; od dostepnosci surowcow i lokalnych
tradycji w zakresie artystycznych sposobow wypowiedzi, az po wplywy zewnetrzne i
indywidualne koncepcje artystyczne” (s. 6).

Konstrukcja pracy jest logiczna. Poza wstepem, zakonczeniem oraz spisem
bibliografii i spisem ilustracji, trzon dysertacji tworzy szes¢ rozdzialéw, ktore komponuja sie
w spojng (oparta o czym juz wspomnialem - bogata literatur¢) opowiesé o japonskim

wzornictwie i designie — od narodzin pierwszych warsztatéow i o$rodkow ceramicznych



szacowanych na poczgtku japoniskiego neolitu — okresu Jomon, tj. okoto 12 000 p.n.e—300
p.n.e., po czasy najnowsze — tj. po drugg dekade XXI wieku.
Merytoryczna ocena dysertacji

24-stonicowy Rozdziat 1. zatytulowany O zlozonej naturze pickna, zawierajacy dwa
podrozdzialy: 1.1. Terminologiczne zawitosci i ewolucja pojecia piekna oraz: 1.2. Rzemiosto
Japotiskie — pigkno sztuki wysokiej czy uzytkowej, stanowi bardzo wazne (dla dalszej lektury
tekstu) teoretyczne wprowadzenie w zagadnienia szeroko rozumianej estetyki japonskiej,
réznych (i réznie pojmowanych) kategorii pigkna w Japonii. I chociaz nie bylo to zadanie atwe,
autorce raczej udalo si¢ ,,rozjasni¢” czytelnikowi problematyke podziatu/rozréznienia od siebie
(co w sztuce japonskiej jest szczegblnie trudne do odréznienia): sztuki i rzemiosta.
Doktorantka, przywolujac autorow szczegélnie anglojezycznych opracowan poswigconych
sztuce japonskiej (W tym m.in.: M.F. Marra, The Creation of the Vocabulary of Aesthetics in
Meiji Japan, [w:] Since Meiji: perspectives on the Japanese visual arts, 1868-2000, red. J.T.
Rimer, University of Hawai’i Press, Honolulu 2012) pokazuje jednoczesnie, jak bardzo
wielowymiarowa jest japoniska koncepcja pigkna; jak silnie opiera si¢ na bogatej, rozbudowane;j
terminologii estetycznej; jak bardzo jest relatywna. Uwzglednia/zawiera bowiem w sobie — co
podkresla autorka - zarowno aspekty materialne, niematerialne, jak i metafizyczne, a nade
wszystko — jest mocno uzalezniona od kontekstu. Jak podaje doktorantka na s. 14, ,.samo
pojecie pigkna zapisywanego jako bi (32), rozumianego jako pigkno sztuki wysokiej (beaux-
arts) 1 stanowigcego zalazek dla nowoczesnego systemu estetyki japonskiej,
najprawdopodobniej zostatlo wprowadzone w poczatkach ery Meiji, za sprawa Chomina Nakae
i jego tekstu Ishi bigaku (The Aesthetics of Veron), bedacego thimaczeniem publikacji
L’Esthetique Eugéne'a Vérona z 1878 roku. Pierwszy udokumentowany przypadek
zastosowania bi jako odpowiednika stow beaute, beauty czy tez Schonheit zanotowano jednak
prawie dwadziescia lat wezesniej, w 1857 roku. Sanpaku Inamura (1759-1811) w swoim
holendersko-japoniskim stowniku Haruma Wage postuzyl si¢ stowem birei (ERE)
w odniesieniu do zagadnienia pigkna — zar6wno jako ttumaczenie rzeczownika (schoonheid),
jak 1 przymiotnika (schoon). Tego samego stowa uzywal réwniez w swoich tekstach
[przywolywany przez autorke — przyp. JWS] Amane Nishi”. To jedyny cytat zaczerpniety z I.
Rozdziatu, ktory pozwolilem sobie przywola¢ — jako przyklad wyjasnienia pojecia/terminu
pigkna, ktére ze wzgledu na opisowy charakter jezyka japonskiego, zawierajac w sobie ztozone
zestawy cech, trudne jest do jednoznacznego zdefiniowania i przethumaczenia. Uwzgledniajac

ewolucjg tego pojecia (pigkna) na przestrzeni kolejnych epok, az po czasy wspolczesne,



doktorantka odwohuje si¢ do wielu obcojezycznych opracowas. Jednym z najnowszych jest
pubikacja: M. E. M Lippit, Aesthetic Life: Beauty and Art in Modern Japan, Harvard University
Asia Center, 2019. Chociaz, co nalezy podkresli¢, mgr Ciesliczka uwzglednia réwniez teksty
dedykowane sztuce japoiiskiej autorstwa polskich badaczy, wydane m.in. przez Polski Instytut
Studiéw nad Sztuka Swiata: B. Kubiak Ho-Chi, Taste, sense of beauty, and the cognitive role
of Japanese aesthetics, [w:] Art of Japan, Japanisms and Polish-Japanese art relations, red. A.
Kluczewska-Wéjcik, Polish Institute of World Art Studies, Torui 2012 oraz najnowsze
opracowanie (zaledwie sprzed dwéch lat): A. K. Maleszko, On Aesthetics and Decorativeness
in Japanese Art, ,,Art of the Orient”, t. 13, Polish Institute of World Art Studies, Toru 2024.

Tlustrowany 15-toma fotografiami wyrobéw ceramicznych tekst Rozdziatu 1I. O
genezie japonskiego rzemiosla ceramicznego, z podrozdziatami: 2.1 Zarys poczgtkéw
dziatalnosci (wy)twérczej i 2.2 Glowne osrodki wytwarzania ceramiki na terenie Japonii i ich
charakterystyka (s. 35-72), to klasyczny ,rozdzial historyczny™; nasycony faktami, datami,
nazwami styléw — nazw porcelany, nazwisk klanow (takze pojawiajacymi sie juz nazwiskami
rzemieslnikow), nazwami miejsc wyrobu/produkcji ceramicznych wyrobéw na terenie Japonii
- od najwczesniejszych (znanych z najnowszych badan archeologicznych) form wytworczosei
az po uksztattowanie si¢ — odznaczajacych si¢ znaczng odrebnoscig (tak w zakresie form jak i
dekoracji — a nade wszystko skiadu materiatu wyjsciowego - gliny) regionalnych tradycji.

W tej czgsci rozprawy autorka opisata m.in. znaczenie ceramiki w kulturze Japonii, jej
funkcje uzytkowe oraz wplywy zewngtrzne, ktére oddziatywaly na lokalne techniki i estetyke.
Lektura tego rozdziatu stala si¢ glownym powodem dla pomocowych map, ktére zgromadzitem
na pulpicie komputera, by moc poruszac si¢ po poszczegolnych regionach, osrodkach, miastach
1 ,,zaglebiach warsztatowych” ceramiki na terenie Japonii w omawianym okresie (zreszta tak
samo przydatne byly mapy przy lekturze kolejnego rozdziatu). Zdecydowanie przydatyby sie
w tekscie rozprawy (oprocz ilustracji ukazujacych wyroby z poszczegélnych osrodkéw),
chocby schematyczne mapy z zaznaczeniem omawianych gléwnych o$rodkéw ceramicznym.
Wowezas tez, charakterystyczne dla poszczegélnych regionéw (wysp) Japonii cechy
konkretnych wyrobéw, podkreslajace regionalne zroznicowanie i role tradycji lokalnych w
ksztaltowaniu poszczegélnych stylistyk (ksztaltéw, form dekoracji, szkliwienia), jak tez
technologii ich produkcji — bylyby bardziej czytelne.

Warto podkresli¢, iz autorka zadbata w tym rozdziale, jak tez w dalszej czesci pracy,
by oméwi¢ réwniez, wazne dla ksztaltowania si¢ stylistyk w poszczegélnych regionach,
czynniki spoleczne, historyczne oraz geograficzne (!) wiasnie, ktére mialy wihasciwie

zasadniczy wplyw na rozwoj r¢kodzielnictwa/produkeji ceramiki w Japonii. 37-stronicowy
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Rozdziat I1, jest zapowiedzig nie mniej bogatych kolejnych rozdziatow: pelnych historycznych
dat, wydarzen i nazwisk - ale nade wszystko ukazujacych bogactwo ceramicznych wyrobow
powstajacych w kolejnych okresach historycznych — az do XX wieku. Autorka jest swiadoma,
z jak wielkim bogactwem wyrobow ceramicznych i z jaka ich réznorodnoscia mierzy si¢ sama
— 1 ze zmierzy¢ si¢ z nimi beda musieli czytelnicy jej opracowania. Stad tez II. Rozdziat
doktorantka konkluduje podsumowaniem: ,,Przywolane w tym rozdziale rodzaje wyrobow,
stanowig zaledwie utamek cato$ci wytwérstwa ceramicznego na terenie J. aponii [w omawianym
okresie — przyp. JWS]. Kolejne przyklady, typy, stylistyki mozna by mnozy¢ w nieskonczonosé.
Wszystkie jednak $wiadezg o tym, jak bardzo zlozony potrafi by¢ proces wylaniania si¢ i
ksztaltowania poszczegélnych odmian wyrobow, jak bardzo zalezny jest on od sytuacji
ekonomicznej panujacej w kraju, od nastrojéw politycznych i ustroju, zmian w strukturze
spoleczenstwa, poziomu edukacji, wplywow i ingerencji wewnetrznych oraz zewnetrznych,
uwarunkowan geograficznych, mozliwosci technologicznych, ale i zwyklego czynnika
ludzkiego, indywidualnej postawy, inspiracji czy artystycznej koncepciji” (s. 71).

Rozdziat III. (s. 73-82), znacznie krétszy od poprzedniego — bo zaledwie 9-stronicowy,
zatytulowany Zanim nastanie Era Swiatlych Rzqdéw - koncentruje si¢ na przedstawieniu
sytuacji panujgcej w Japonii przed rozpoczgciem restauracji Meiji; w podrozdziale 3.1. omawia
okres Edo (1603-1868) — koncentrujgc si¢ na ustroju oraz 6wezesnej sytuacji ekonomiczno-
spotecznej, a w podrozdziale 3.2. opisuje pierwsze kontakty Japonii ze §wiatem Zachodu. Ten
fragment dysertacji zwigzle kresli obraz okresu Edo — czyli czasu rzadéw siogunatu Tokugawa
— ze& szezegdlnym uwzglednieniem ustroju oraz spoleczno-ekonomicznych uwarunkowan
istotnych dla rozwoju 6wezesnego rzemiosta japonskiego — rzecz jasna skupionego na
ceramice. ,, W okresie rzadéw siogunatu Tokugawa, jak czytamy na s. 75, osrodki takie jak Edo,
Osaka i Kioto preznie si¢ rozwijaly, stajac si¢ centrami Zycia spolecznego, gospodarczego
i kulturalnego Japonii. Szczegélnie Edo, jako siedziba sioguna i najludniejsze wowczas miasto,
przeksztalcilo si¢ w prawdziwie tetniacg zyciem metropoli¢”. Zaakcentowane i opisane przez
doktorantke zostaly réwniez pierwsze wowczas kontakty Japonii ze §wiatem Zachodu oraz
skutki wprowadzenia polityki izolacjonizmu. ,.Paradoksalnie — jak podkresla doktorantka (s.
76) - stabilizacja i silnie zhierarchizowana struktura panstwa Tokugawow przyniosty Japonii
dwojakie skutki. Z jednej strony zapewnily spokdj, ktéry sprzyjat rozwojowi kultury i sztuki,
intensyfikacji urbanizacji oraz doskonaleniu tradycyjnych rzemiost. Z drugiej jednak,
gospodarka kraju pozostawala w stagnacji — mimo pozornego dobrobytu, Nippon byt
odizolowany od zagranicznych innowacji technologicznych i efektywnych rozwiazan

produkcyjnych, co skutkowalo narastajacym zapéznieniem cywilizacyjnym” (s. 76).
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15-stronicowy (s. 83-98) Rozdzial IV. Japonia nowoczesna a kwestia rzemiosta (z
siedmioma ilustracjami) dedykowany zostal wielkiej modernizacji Japonii, czyli okresowi
Meiji. W podrozdziatach: 4.1 Na przelomie epok;, czyli czas restauracji Meiji (1868-1912); 4.2
Japonizm i jego oddzialywanie na sztuki uzytkowe; 4.3 Japoriskie rzemioslo na wystawach
Swiatowych i krajowych oraz 4.4. XX wiek i zmiany w postawie wobec wzornictwa - zaplecze
edukacyjne, instytucie ksztalcqce rzemieshikéw, promocia designu doktorantka przyblizyta
czytelnikowi obraz przemian, jakie zaszly w japoriskim rzemiodle w czasie intensywnego
unowoczesniania kraju od drugiej polowy XIX wieku. Przywolujac opracowania obcojezyczne,
m.in.: Y. Kikuchi, Japanese Modernisation and Mingei Theory: Cultural nationalism and
Oriental Orientalism, Routledge, London 2004), opisala wplyw otwarcia Japonii na Zachod
oraz zjawiska japonizmu: obecno$¢ i znaczenie japonskiej sztuki na rozwoéj europejskich sztuk
uzytkowych, a takze przedstawila wachlarz instytucji edukacyjnych, w ktérych ceramika byla
glownym polem dziatan edukacyjnych.takich jak: Tokyo Shokkd Gakkd (1881), Kanazawa
Kogyo Gakko (1887) - pozniejsze Ishikawa-ken Kogyd Gakko, Toyama-ken Kogei Gakkd
(1894), Takaoka Kogei Gakkd (1894), Osaka Kogyd Gakkd (1896), Kagawa-ken Kogei Gakkod
(1898), Saga-ken Kogyd Gakkd (1901), Kyoto Kotd Kogei Gakko (1902), Saga Kenritsu Arita
Kogyo Gakko (1903) oraz Tokyo Furitsu Kogei Gakkd (1907). Wywarly one wplyw na
redefinicj¢ wzornictwa japonskiego oraz jego promocj¢ na arenie miedzynarodowej; m.in.
podczas wystaw w Paryzu — co doktoranta podkresla, przywolujac m.in. opracowanie cenionej
w Srodowisku polskich historykéw sztuki 16dzkiej badaczki Eleonory Jedlinskiej (patrz:
Jedlinska, Powszechna Wystawa Swiatowa w Paryzu w 1900 roku. Splendory Trzeciej
Republiki, Wydawnictwo Uniwersytetu Eodzkiego, Lodz 2015, s. 161 — 162.)

32 - stronicowy Rozdzial V. zatytulowany O renesansie sztuki ludowej, Zywych
Skarbach Narodowych i réznorodnej dzialalnosci artystycznej, doktorantka podzielita na 3
podrozdzialy ilustrowane 6 ilustracjami: 5.1 Idea Mingei wedlug Soetsu Yanagiego; 5.2
Stowarzyszenia artystyczne i ich wplyw na ksztaltowanie sig tworczosci rekodzielniczej: 5.3
Zywe Skarby Narodowe — przyblizenie sylwetek wybranych artystow. Swojg uwage skupita na
opisaniu procesu odradzania si¢ tradycyjnego rzemiosta w Japonii w XX-tym wieku, ze
szczegdlnym uwzglednieniem idei Mingei, sformulowanej przez Soetsu Yanagiego — a
wyS$mienicie zilustrowanej czajnikiem zreprodukowanym w il. 26 (czajnik Mashiko-yaki
realizujgcy zalozenia pigkna Mingei wedlug Yanagiego). Autorka ponadto stosunkowo szeroko
opisala rolg stowarzyszen artystycznych wspierajacych rozw6j rekodziela, a dalej przyblizyta
polskiemu czytelnikowi malo znana, koncepcje instytucji Zywych Skarbéw Narodowych,
powolanej w celu ochrony i uhonorowania lokalnych mistrzéw rzemiosta, ktérych dziatalnosé
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stanowi w historii japonskiej ceramiki pomost miedzy przesztoscia a wspoélczesnoscig. W
trzecim podrozdziale, doktorantka zaprezentowata wybrane przez siebie sylwetki artystow,
ktérych tworczosé ceramiczna odegrala bardzo wazna role w zachowaniu dziedzictwa
kulturowego Japonii. W podrozdziale cieckawym cenna jest czg$¢ tekstu poswigcona sylwetkom
tworcow; kazdy z artystow — to oddzielne spojrzenia — tak na forme jak i na sposoby dekoracji.
W tym fragmencie dysertacji zabraklo mi wigkszego/szerszego wyboru ilustracji
poszczegolnych wyrobéw — a apetyt wywolata il. 29. Shoji Hamada, Wazon, szkliwiona
kamionka, 1931r. . Ta homeopatyczno$¢ w materiale ilustracyjnym (zaledwie 6 zdje¢ na caty
rozdzial) rozbudzata we mnie niedosyt — i powodowala, ze zamiast dalszej lektury tekstu,
~weiggalem si¢” coraz bardziej w poszukiwanie w sieci wyrobéw poszczeg6lnych
(przywotanych w tekscie) dziel ceramicznych ktore wyszly spod rak poszczegolnych artystow.

Najobszernigjszy w recenzowanej dysertacji, 49-stronicowy Rozdzial VI.
Ksztaltowanie obrazu wzornictwa japoriskiego wspdlczesnie, to wedhig recenzenta naj bardziej
~-autorska” czgs¢ opracowania. W jego lekturze wyczuwa si¢ wigksza (nie obcigzong “"ramami”
opracowan na bazie zrédet historycznych) swobod¢ narracji. Doktorantka skupila si¢ na
pokazaniu szerokiej panoramy wspdlczesnego japonskiego designu; na jego rozwoju (6.1
Sinusoida rozwoju i ewolucji japoriskiego wzornictwa w XX wieku); osiggnieciach a takze — co
wazne zarowno z rynkowej jak i wizerunkowej perspektywy — na réznych sposobach
prezentacji dorobku w zakresie szeroko rozumianej wspéiczesnej ceramiki japonskiej poza
granicami Japonii; szczeg6lnie na pokazach migdzynarodowych (6.2. Idea japoriskiego designu
na arenie migdzynarodowej — Kenya Hara i Naoto Fukasawa i 6.3. Wystawy japorskiego
rzemiosta i designu w kraju oraz na $wiecie — jaki obraz Japonii kreujg — na wybranych
przykiadach). Aleksandra Cieliczka szczegblnie akcentuje zastugi w promocji nowoczesnej
ceramiki dwoéch artystdéw: Kemya Hara i Naoto Fukasawa — ktérzy wedhig niej (ale
zdecydowanie $wiadcza o tym takze prace zreprodukowane na il. 31 i 32) reprezentuja
~nowoczesne podejscie do projektowania, laczace minimalizm, funkcjonalnoéé i glebokie
zakorzenienie w japonskiej estetyce”. Doktorantka nie pomija réwniez znaczenia dzialaf
kuratorskich i organizowanych, prowadzonych przez japonskie muzea; pokazy/prezentacje
wystawy wspolczesnej ceramiki — w wielu krajach na $wiecie.

Zasadniczy tekst dysertacji doktorskiej konczy - brakujacy w spisie tresci podrozdziat
6.4 Rzemiosto i design na przetomie XX i XXI wieku — artysci, pracownie, manufaktury. To,
wciagajacy 1 bardzo cickawy, koficowy akord rozprawy —ukazujacy bogactwo ofert japonskich
tworcow/artystow tworzacych w ceramice. Atrakcyjno$é tych wyrobéw zawiera si¢ nie tylko



W nowoczesnej, bardzo czgsto unikatowej, niepowtarzalnej formie i dekoracji, ale w
odczuwalnym nasyceniu tradycja; a dla Europejczyka réwniez egzotyka Dalekiego Wschodu.

Jak stusznie podkresla na zakonczenie swoich rozwazan autorka: » Wspélczesny
japonski design utrzymuje swoja zywotnosé dzicki umiejetnemu laczeniu dzialan i elementow,
ktére na pierwszy rzut oka mogg wydawaé si¢ wzajemnie wykluczajace. Tradycyjni, regionalni
producenci zyskujg obecnie mozliwos¢ wspblipracy z czolowymi projektantami drogg on-line,
na odlegtos¢, co umozliwia wspélne opracowywanie koncepciji oraz tworzenie innowacyjnych
produktéw — przedsigwzigé, ktére jeszeze do niedawna zasadniczo niemal niemozliwe do
zrealizowania. Sukces wspolczesnego japonskiego wzornictwa to wypadkowa wielu
czynnik6w, obejmujacych zaréwno Kkapital ludzki, kulturowy, jak i uwarunkowania
technologiczne oraz ekonomiczne™ (s. 180).

Uwagi koncowe

Tekst rozprawy napisany jest bardzo dobrg polszczyzng. Narracja jest przejrzysta i
logiczna. Nieliczne redakcyjne ,,chochliki” sg raczej natury technicznej, takie jak: na s. 26, 14-
ty wiersz od gory, jest: ,samo termin...”; winno byé¢: ,,sam termin...”; na s. 33, 1-wszy wiersz
od gory, jest: ,,do zarzuty te podsumowal...”, winno by¢: ,,zarzuty te podsumowal...”; na s. 36,
15-ty wiersz od géry, jest: ,poniewaz Japonia z jednej strony jest szanuje...”, winno by¢:
~poniewaz Japonia z jednej strony szanuje...”; na s. 47, 5-ty wiersz od dohy, jest: ,,Maly
naczynie...”, winno by¢: ,Male naczynie...”.

By¢ moze z racji jednej z ostatnich decyzji doktorantki, by rozwazania w tekscie
zakoniczy¢ najnowszym (pod wzgledem chronologicznym) podsumowaniem ,.oferty”
artystycznej w zakresie ceramiki japonskiej z przelomu XX i XXI wieku, zdarzyla sig
~hieobecno$¢” w spisie tresci jednego podrozdziahy: w Rozdziale VI. zabraklo podrozdziahu:
6.4 Rzemiosto i design na przelomie XX i XXI wieku — artysci, pracownie, manufaktury (w
tekscie od s. 171).

Zdecydowanie warto byloby rozwazy¢ takze, zwlaszcza na etapie przygotowywania
tekstu rozprawy do druku, wlaczenia do materiatu ilustracyjnego opracowania, map (o czym
juz wspominalem na s. 4 recenzji) z zaznaczeniem (odpowiednio do narracji w tekscie)
najwazniejszych osrodk6éw produkcji oraz handlu/exportu wyrobami ceramiki japonskiej. Dla
polskojezycznego czytelnika, raczej jedynie sporadycznie znajacego geografic Japonii
(niekoniecznie umiejgcego automatycznie ulokowaé w swojej pamigei wyspy Kiusiu, Sikoku,
Honsiu czy Hokkaido) - bedzie to znaczne ulatwienie w lokalizacji tych osrodkéw na
rozleglym (rozciagnigtym) wyspiarskim terenie Japonii.
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Whioski

Wskazane w tresci recenzji sugestie i drobne uwagi, w zaden sposob nie wplywajg
nha pozytywng oceng przedstawionej do recenzji rozprawy doktorskiej. Jej autorka, mgr
Aleksandra Ciesliczka, zaprezentowala si¢ nie tylko jako pasjonatka i milosniczka sztuki
Japonii — z szerokim rozpoznaniem jej uwarunkowas i osiggnigciami na przestrzeni catej
historii Japonii, ale takze jako dojrzata badaczka sztuki Dalekiego Wschodu.

Stwierdzam, ze przedstawiony do recenzji tekst pt. Miedzy pieknem a utylitarnoscig.
Wplyw czynnikéw artystycznych i pozaartystycznych na ksztaltowanie sie japonskiego
rzemiosta i designu od okresu Meiji do czaséw wspélczesnych, napisany przez mgr Aleksandre
Ciesliczkg, w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych na Wydziale Filozoficzno-
Historycznym Uniwersytetu L.6dzkiego pod kierunkiem dr. hab. Anety Pawlowskiej, prof. UL,
speinia wszystkie warunki okreslone w Ustawie z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (t.j. Dz. U. 2024 poz. 1571 ze zm.). W zwigzku z tym wnioskuje o przyjecie
przez Komisj¢ Uniwersytetu Lodzkiego do spraw stopni naukowych w dyscyplinach etnologia
i antropologia kulturowa, nauki o kulturze i religii oraz nauki o sztuce, przedstawionej pracy

A ﬁmw )
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jako rozprawy doktorskiej i dopuszezenie autorki do jej publiczne




