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Recenzja
rozprawy doktorskiej Pani mgr Olgi Anny Wesotowskiej
W, teatrsee pamigci”. Wigerunki powojennego Sydowskiego $ycia we wspotegesnym kinte austriackim

¢ niemieckim [W1P], napisanej pod kierunkiem dr hab. Kamili Zyto, prof. UL

Dysertacja Pani mgr Olgi Anny Wesotowskiej to ambitnie zaplanowane przedsiewziecie
naukowe. Wymagalo ono od Autorki wysokich kompetenciji filmoznawczych, kulturoznawczych i
jezykowych. Przede wszystkim jednak — jako ze ,,temat powojennego zydowskiego zycia w Au-
stril i Niemczech nie zostal jeszcze opisany w polskim filmoznawstwie” (WTP, s. 4) i calkiem
okazjonalnie pojawia si¢ w szerzej rozumianej refleksji naukowej — zmusito ja do odpowiedniego
upozycjonowania wlasnego przedmiotu rozwazaf wzgledem badan nakierowanych na Shoah
(WTP, s. 3) 1 na filmowe wizerunki Zydéw ,»sprzed I wojny $wiatowej” (WTP, s. 3). Jak ujeta to
sama Doktorantka, kluczowe dla poruszanego przez nig tematu bylo ,ustalenie, na ile wybrane
do analizy filmy reprodukujg to, co w RFN i Austrii miesci sie w obszarze pamieci zbiorowej”
(WTP, s. 4) 1 czy da si¢ odkry¢ w tym wypadku ,,potencjal krytyczny i demitologizujacy” (WTP, s.
4).

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze Pani O.A. Wesolowska sprostala postawionemu so-
bie zadaniu 1 Ze jej praca — oparta na skrupulatnej analizie pelnometrazowych filméw fabularnych
1 dokumentalnych majacych dystrybucje w kinach — stanowi wypelnienie istotnej luki badawcze;j.
Dysertacja zostata napisana bardzo staranna polszczyzna, odznacza si¢ jasnoscia wywodu i do-
brze wywazong argumentacja. Od poczatku do korica Autorka §wiadoma jest wyznaczonego so-
bie celu, co przejawia si¢ juz w samej budowie pracy: (1) w rozdziale metodologicznym, ktéry
zostal zatytulowany najprosciej, jak to mozliwe (,Metodologia®), (2) w rozdziale ukazujacym
konteksty spoteczno-polityczne i kulturowe rozpatrywane na tle spoleczefistwa wigkszosciowego
1 (3) w rozdziale analitycznym, ktory — jako najobszerniejszy w tej liczacej 463 strony pracy — zo-

stal poswigcony oméwieniu wybranych do analizy filméw i zorientowanej pamiecioznawczo ty-



pologii, skutkiem czego Doktorantka mogta sie skoncentrowaé na wizerunkach Ocalalych 1 ,,ko-

lejnych generacji (tzw. drugiego i trzeciego pokolenia po Szoa)” (WTDP, s. 8).

Nader pozytywnego obrazu dysertacji dopetnia perfekcyjnie opracowany aparat naukowy,
ktory nie tylko ujmuje w sposéb numeryczny dzieta filmowe bedace przedmiotem rozwazan, lecz
takze te, ktore si¢ w tej pracy zaledwie wzmiankuje, ptzez co korpus filméw zostal umiejetnie
zroznicowany 1 ulatwia lekture samego tekstu. Skale przebadanej przez Autorke problematyki
uzmystawia natomiast przywolana w bibliografii literatura przedmiotowa (zob. WTP, s. 408-448).

Ad 1. W rozdziale tym na plan pierwszy wysuwaja sig trzy zagadnienia: (i) w ,,teatrze pamie-
c1”, (1) ,,Zyd jako inny” 1 (iii) ,,kodowanie zydowskoéci”. Kazde z nich Doktorantka wyjasnia
obszernie i ze znawstwem. Przytacza aktualny stan badad i potrafi w toczace) si¢ (obecnie lub w
przesztosci) dyskusji zaznaczyé swoj punkt widzenia. Dlatego tez jej rozwazania dadza sie czytaé
jako rzeczowe i zarazem w pehni krytyczne relacjonowanie. Jednoczesnie Autorka, postugujac si¢
glosami innych badaczy 1 badaczek, nigdy nie traci z oczu horyzontu wlasnej pracy. Podczas lek-
tury fatwo odnies¢ wrazenie, Ze czesto zalezy jej na sumiennym rozwazeniu argumentéw pro lub
contra. Kiedy trzeba, potrafi tez whaczy¢ si¢ w dyskusje i zasygnalizowaé koniecznosé przyjecia
innego spojrzenia. Ten sposoéb prowadzenia dyskursu uwidacznia sie zwlaszcza w dalszych par-
tiach rozprawy.

Za najcenniejsze w | rozdziale uznatbym rozwazania zawarte w podrozdziale (1.3) zatytu-
towanym: ,,Kodowanie zydowskosci”. Autorka najpelnicj faczy w nim gruntowna znajomosé
tematu z wlasna dociekliwoscig 1 tropi filmowe slady tegoz kodowania. Te najbardziej literalne,
kiedy samo kodowanie ,,[...] uzupetniane jest jednoznacznym, werbalnym komunikatem, ze bo-
hater jest Zydem” (WTP, s. 43), 1 te mniej lub bardziej oczywiste, ktore wymagaja od odbiorcy
wyjscia poza stereotypy. W swym badaniu Doktorantka stara si¢ uchwyci¢ takze reprezentacje
kobiece, bo — jak slusznie zauwaza za Nathanem Abramsem — ,[...] historia Zydéw w kinie to
prawie synonim reprezentacji mezczyzn [...]” (WIP, s. 49). W analizowanych tu filmach au-
striackich 1 niemieckich sg to przedstawienia ,,pigkne;j Zydéwki” 1, jidisze mame” (WIP, s. 50 1
nast.).

Zdaniem piszacego te stowa uzupelnieniem tej czesci I rozdzialu mogloby by¢ skonfron-
towanie tej typologii ,,kodowania zydowsko$c1” w austriackim 1 niemieckim filmie powojennym z
historyczng definicja Zyda w III Rzeszy, rozumiang tak, jak przedstawit ja Raul Hilberg w swojej
Zagladzie Zydow europejskich (Warszawa 2014 [t. 1, rozdzial IV: Zadekretowane definicje, s. 65 i
nast.).

Ad 2. 7 jeszcze wigkszym zainteresowaniem nalezy si¢ odnies¢ do kolejnego rozdziatu re-

cenzowanej dysertacji. Wprawdzie ma on charakter retrospektywny 1 historyczny, ale Autorka od
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razu dodaje, Ze zamierza omoéwié jedynie ,,[...] te debaty oraz wydarzenia, ktore od zakoficzenia
II wojny swiatowej wplywaly na kontakty miedzy diaspora a spoleczefistwami wiekszosciowymi.
To one — jak dodaje — uformowaly «teatr pamieciy, umacniajac go badz tez ujawniajac jego
sztuczno$¢” (WP, s. 70).

W konsekwencji Pani mgr O.A. Wesolowska wprowadza potrzebne dla przejrzystosci wy-
wodu wlasne ramy periodyzacyjne, w ktérych uwzglednia nastepujace fazy: po pierwsze, ,,okres
powojenny (1945 — koniec lat 50./poczatek lat 60.)”, po drugie, ,koniec eskapizmu (lata 60 do
ok. drugiej potowy lat 70.)”, po trzecie, ,etap krystalizacji «teatru pamigci» (od potowy lat 70. XX
wieku do 1989)” i, po czwarte, ,,nowy tad po 1989 roku” (WTP, s. 71). Podzial ten uzupelnia
przedstawieniem ,,sytuacji Zydéw w NRD”, zarysowaniem odpowiedniego kontekstu literackie-
go, pomagajacego zrozumiec ,«odrodzenie» zydowskiej literatury w niemieckojezycznym kregu
kulturowym” i zmian, jakie zaszly ,,w kinematografiach Niemiec i Austrii” (WPT, s. 71).

Ponadto Doktorantka dba o proporcjonalno$é przedstawienia i o reprezentacyjnosc kry-
tycznych komentarzy. Czesciej niz w I rozdziale wchodzi tez w polemike. Pod koniec wywodow
o grupie 47 Autorka stwierdza nie bez racji, ze ,,nawet jesli grupa 47 uznawana jest za wazny glos
w powojennej debacie o nazistowskiej winie, to w ich dyskusji — co wydaje si¢ symptomatyczne
dla tego okresu — brakuje refleksji o tragedii Zydéw. Trzeba podkreslié, ze znaczenie tej grupy dla
rozliczed zostalo zakwestionowane na poczatku XXI wieku, gdy na jaw zaczeta wychodzi¢ nazi-
stowska przeszlos¢ niektorych jej cztonkow” (WTP, s. 83). Ale podobnych przykiadéw jest duzo
wigce) 1 kazdy jest dowodem samodzielnosci myslowej Autorki, ktéra doskonale zdaje sobie
sprawe z kierunku wiasnych rozwazan. I tak, wspominajac uniewinniajace wyroki, ktére zapadaly
w procesach nazistowskich zbrodniarzy w Austrii, przywotuje opini¢ Maxa Czollka, by analogicz-
nie do powyzszego pokaza¢ éwczesny stan prawny niemieckiego wymiaru sprawiedliwosci. Jed-
noczesnie przyznaje, ze — w porownaniu z Austrig tamtych lat — ,[...] REN podjeto wiecej kro-
kow, ktore mialy pomoc w pociagnieciu bylych nazistow do odpowiedzialnoéci” (WIP, s. 87).

Ta sama stonowana polemika ujawnia si¢ na kolejnych stronach dysertacji, kiedy mowa jest
o roku 1968 (WTP, s. 90-91) lub latach 80. XX wieku. W odniesieniu do tego drugiego okresu
Doktorantka uznaje, ze Niemcy uczynily zdecydowanie wigcej niz Austria, ale 1 tutaj ,,wydarzenia
z tej dekady dostarczaja przykladéw ignorowania uczué spotecznosci zydowskiej przez niemiec-
kich politykéw” (WTDP, s. 105). I jeszcze jeden przyklad z dalszej czgsci tego rozdziatu. Chodzi
mianowicie o zrelacjonowanie sporu Aleidy Assmann z Maxem Czollkiem i znalezienie wspolne-
go mianownika dla obojga adwersarzy: jest nim mianowicie zwrocenie uwagi na ,,[...] zagrozenia
dla polityki pamieci, jakimi sa nasilenie si¢ tendencji nacjonalistycznych oraz wzrost znaczenia

partii skrajnie prawicowych” (WTP, s. 130-131).



Starannie nakreslone tlo spoleczno-polityczne i kulturowe pozwolito Autorce wyjasnié, dla-
czego tak przetomowg role w ksztaltowaniu sie §wiadomosci Shoah w Niemczech 1 Austrii ode-
grala emisja amerykafiskiego mini serialu Holocaust: The Story of the Family Weiss (1978) w rezyserii
Marvina J. Chomsky’ego (zob. WTIP, s. 96 i nast.). Nawiasem modwiac, tego samego, ktory nie
znalazl uznania ani w oczach Stanleya Kubricka, ktory usilnie poszukiwal wowczas podstawy
literackiej dla whasnego filmu o Holokauscie, ani Raula Hilberga. I tutaj Autorka wykazuje sig
bardzo dobra znajomoscia literatury przedmiotowej i kontekstow kulturowych, czego potwier-
dzeniem jest choéby przesledzenie zmian, jakie wprowadzono do niemieckojezycznej synchroni-
zacji (WTDP, s. 98 1 nast.).

Ad 3. Jest to najwazniejsza i najszczegélowiej opracowana czesé dysertacji. Obejmuje fil-
mowe reprezentacje Zydc')w w Austrii 1 Niemczech. Autorka zawezila swa typologie do trzech
punktow: (1) Ocalali, ktorych ukazuje ona w trojaki sposéb (4. jako dipiséw, jako $wiadkéw w
procesach bylych nazistéw i jako bohateréw przezywajacych jeszcze po wielu latach traumy Ho-
lokaustu), (i) potomkowie Ocalatych (drugie i trzecie pokolenie), (i) uchodzcy i migranci (WTP,
s. 171). Przy czym ostatnia parti¢ tego rozdziatu stanowi uzupelnienie na temat zycia Zydéw w
NRD.

Za szczegolnie znaczace uwazam poprzedzenie poszczegolnych analiz trafnie postawionymi
pytaniami badawczymi. Pani mgr O.A. Wesotowska chce sprawdzié, czy wbrew przyjetym zato-
zeniom tworcy filmowi nie reprodukuja klisz wizerunkowych na temat Zydoéw. I czy, jesli byloby
tak w istocie, robia to §wiadomie. A moze sami nie potrafia si¢ uwolni¢ od podobnych wyobra-
zefi? Ttd.

Poniewaz waskie ramy recenzji nie pozwalaja na oméwienie calego spektrum wyjasnien
proponowanych przez Autorke, z koniecznosci trzeba bedzie sie zadowolié wybranymi przykta-
dami, aby wykaza¢, jak zlozone i wnikliwe sa jej odczytania poszczegélnych filméw, nierzadko
ogladanych w tym rozdziale z réznych punktéw widzenia. Rozdzial ten jest bowiem §wiadectwem
imponujacego warsztatu filmoznawczego, ktéry nie bylby z cala pewnoscia tak funkcjonalny,
gdyby Doktorantka nie posiadala tak kompleksowego przygotowania niemcoznawczego. To ono
sprawia, ze jej komentarze czyta si¢ zawsze z najwyzsza uwaga. Widaé to w oméwieniu filmu Bye
bye Germany (2017) Sama Garbarskiego. Autorka nie tylko broni ten film przed zarzutem wymowy
antysemickiej, lecz takze stusznie wykazuje oczywiste odniesienia filmowe (S. Leone, Q. Taranti-
no) 1 nawigzania do popkultury. Jednoczesnie potrafi osadzi¢ go w perspektywie tytutowego ,,tea-
tru pamigci”. Jest on dla niej przykladem filmu, w ktérym z punktu widzenia postawionych pytan
badawczych odstania si¢ podwéjna perspektywa: w filmie Garbarskiego Zydzi nie s bierni, lecz

»biorg los we wlasne rece” (WP, s. 192). Przyjeta przez rezysera szata gatunkowa, jak przekonu-



je Autorka, pozwala zachowaé pozadany dystans 1 sportteto{x.laé dipiséw jako ,,sprytnych handla-
rzy, przypominajacych filmowych mafioséw. Dowodzi to, ze temat zydowskich uchodzcéw, kto-
rzy po wojnie dzialali na czarnym rynku, wciaz pozostaje pewnego rodzaju tabu. Poruszanie go w
powaznym tonie mogloby wywota¢ kontrowersje [...]” (WTP, s. 192).

W tej czgsct 111 rozdziatu trzeba skorygowac pewng niescisto$é. Otoéz Autorka, odwolujac
si¢ do tworcy trzeciej szkoly wiedeniskiej, pisze na stronie 251 w przypisie 906, ze ksigzka Victora
E. Frankla pt. Trorzdem [a sum Leben sagen. Ein Psychologe erlebt das Konzentrationsiager zostaka wydana
po polsku jako Cxlowiek w poszukiwaniu sensu w roku 2009. W rzeczywistoéci sprawa jest duzo
bardziej skomplikowana, bo przytoczony przez Doktorantke tytul i podtytut odnoszg si¢ do dru-
giego wydania ksiazki Ezn Psychologe erlebt das KZ (nb. pierwsze wydanie z 1946 r. obejmowato jesz-
cze dramat Synchronisation in Birkenwald), a tytu} gléwny do drugiego wydania Frankl przejat z
wezedniejszej swej pracy, wlasnie pt. ,,.. trotzdem Ja zum Leben sagen. Dred Vortrige z 1946 1. Cyto-
wane stowa trotzdem Ja zum Leben sagen to z kolei fragment stynnej Piesni buchenwaldzkiej, a nie od-
autorskie motto... Poza tym tom Ezin Psychologe erlebt das KZ ukazal sie po raz pierwszy po polsku
w 1962 r. jako Pyycholog w obozie koncentracynym (PAX), a Cxlowiek w poszukiwaniu sensu to tytul tha-
maczenia z jezyka angielskiego.

Przechodzac do drugiej 1 trzeciej czesci tego rozdziatu, nalezy stwierdzi¢, ze Autorka poka-
zuje tutaj pelnie swych mozliwosci analitycznych i interpretacyjnych. Doskonale sprawdza sie tez
przyjeta metodologia, a przywolane w IT rozdziale pracy konteksty ulegaja pogtebieniu, odstania-
jac wszystkie mocne punkty rozumowania Pani mgr O.A. Wesotowskiej. Docenié nalezy ogrom
wiedzy 1 swobodne poruszanie si¢ po rozleglym obszarze badawczym, a takze umiejetno$é wycia-
gania wnioskow i zwigzlego ich formutowania. W odniesieniu do Rodowodsw 1 Catkiem zmwyczajnego
Zyda oznacza to, ze w motywie zydowskiego intelektualisty i Zyda jako ofiary przejawiaja sié klu-
czowe cechy portretow drugiego pokolenia (WTP, s. 260). Natomiast w wypadku trzeciego poko-
lenia — omawiane sa tu trzy filmy (Wezorajsze kwiaty [2016], Nietutejsi [2020] i Bar micwa Zorro
[2006]) — teza brzmi juz bardziej doniosle: ,trzecie pokolenie odwazniej niz [...] rodzice wyraza
sprzeciw wobec «teatru pamigci»” (WP, s. 296). I tak np. w podsumowaniu refleksji o Wezoraj-
s3ych kwiatach Autorka stwierdza: ,,Dzieki duzej dozie absurdu i przesady rezyserowi udaje si¢
skrytykowa¢ «teatr pamigci»” (WTP, s. 309). T — cytujac Hannsa-Georga Rodeka — dodaje: ,,«Nie
ma $miania si¢ z Holokaustu, ale jest kpina z niemieckiej obsesji na punkcie radzenia sobie z
przeszioscia, jej uroczystych tabu i rutynowego znaczenia» [...]. Jednoczesnie film reprodukuje
wiele stereotypéw — uwodzicielskiej Zydowki, Zydow jako straumatyzowanych ofiar, notorycznie

zajmujacych si¢ przesztoscia, ktora przez lata nie daje im spokoju” (WTP, s. 309).



Autorka nie stawia jednak kropki nad ,,i”. Wychodzi zmzaloienia, ze generacja ta nie powie-
dziala jeszcze swego ostatniego slowa i z pewnoscia niebawem pojawia si¢ ,,kolejne dzieta o jej
doswiadczeniach” (WTP, s. 326).

Istotnym uzupelnieniem tych rozwazan sa uwagi o migrantach, ktérych Doktorantka dzieli
zasadniczo na dwie grupy: Zydéw przybylych z krajow bylego Zwiazku Radzieckiego i z Izraela.
Symptomatyczne sa np. uwagi o takim filmie jak Koktail mazet tow (2020), ktére wczesniej weszly
w sklad artykutu opublikowanego przez Autorke w ,,Kwartalniku Filmoznawczym”. Podobnie
jak w Chrabaszezn le¢ (2016), w ktérym (poza nazwiskiem bohatera) zydowsko$¢ funkcjonowata
»przede wszystkim jako synonim Innosci” (WTP, s. 335), jej kodowanie w Kokzail maget low jest
nieomal niezauwazalne, tak iz prosta deklaracja ,, Tak, jestem Zydem z krwi 1 kosci” budzi niedo-
wierzanie. Wszak nic nie pasuje do pojawiajacych si¢ na ogét asocjacji. Nie ma tu, jak pisze Dok-
torantka, ani odniesiert do Alberta Einsteina, Zygmunta Freuda, Anny Frank czy Auschwitz, ani
nawet zadnych tatwo rozpoznawalnych symboli religijnych. Jak zauwaza Autorka: ,w ten sposob
tworcy sygnalizuja, ze sa §wiadomi, jakie ciagi skojarzet wywoluje stowo «Zyd». Jednak bohater
ich filmu nie odpowiada wyobrazeniom spoteczefstwa wigkszosciowego. [...] [...] wizerunek
Dimy odpowiada bardziej stereotypom Rosjan niz Zydéw” (WTP, s. 335-336).

Nie mniej interesujace i pociagajace lekturowo sa oméwienia filmow ukazujacych tzw. jeri-
de, a wigc dobrowolny wyjazd Zydéw z Izraela. By si¢ o tym przekonaé, wystarczy przywotac
zwhaszcza film dokumentalny Powrdt do gjezyzny (2017), pomyslany najpierw jako dokument ob-
serwacyjny, z czasem jednak przeksztalcony przez Kat Levanon i Gil Rohrer w narracje bardziej
osobista, w ktorej podejmuja one ,,watek podrozy Ocalatych oraz ich potomkéw do miejsc zwia-
zanych z przesztoscia”. Doktorantka stusznie zaznacza, ze w tym wypadku chodzi o relacje we-
wnatrz wspolnoty Ocalalych z ich wnukami ,,w obliczu decyzji o jeridzie” (WTIP, s. 379). Swia-
doma jest jednoczesnie tasujacych si¢ okolicznosci spoteczno-politycznych, totez w zakofczeniu
tego podrozdzialu dodaje: ,,podrozdzial ten powstaje w momencie, gdy diametralnie zmienia sie
sytuacja migrantow z Izraela, ale tez innych czlonkéw diaspory w Niemczech i Austrii” (WTP, s.

380).

Wszystkie przytoczone tu przyklady sa dowodem dojrzatodci naukowej Doktorantki, jej
kunsztu interpretacyjnego i umiejetnosci syntetycznego ujmowania ztozonych kontekstéw kultu-
rowych. Podziw budzi¢ moze tylez nienarzucajaca, co wywazona erudycja Autorki, unikajacej
czcze) retoryki 1 fatwych skojarzen. Przeciwnie, wielkim atutem jej pracy jest rzeczowo$¢ i swoista
niespieszno$¢ narracji, co sprawia, ze §ledzenie toku wywodu jest prawdziwa przyjemnoscia. Po
lekturze pracy trudno sig nie zgodzic z jej Autorka, kiedy pisze, ze ,filmowe wizerunki diaspory w

kinie austriackim i niemieckim jeszcze dlugo beda powiazane z refleksja nad wydarzeniami 11



wojny $wiatowej” (WP, s. 406). Niemala zastuge w uzasadnieniu stusznosci tej tezy ma przeciez
ona sama.

Reasumujac, wszystko to, co w tej dysertacji wyrafinowane i odkrywcze, sktania mnie do te-
go, by ocenié ja jak najwyzej. Z satysfakcja stwierdzam, ze dysertacja ta z nawiazka spelnia kryte-
ria ustawowe. Jest $wiadectwem indywidulanego ujecia tematu i niezwykle konsekwentnej realiza-
¢ji zamierzenia badawczego. Dlatego tez, postulujac opublikowanie rozprawy i jej nagrodze-
nie, wnosz¢ o dopuszczenie Pani mgr Olgi Anny Wesolowskiej do dalszych etapéw przewodu

doktorskiego.
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