Poznan, dnia 25 sierpnia 2025 roku.

Prof. dr hab. Krzysztof Kurek

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Recenzja rozprawy doktorskiej Pani magister Joanny Krélikowskiej pt.
Archiwum ze stron rozproszonych. Polska felietonistyka teatralna po 1989

roku

Przedstawiona do oceny praca liczy igcznie 490 stron. Jest podzielona na cztery
obszerne rozdzialy opatrzone bogatym aparatem krytycznym i liczacg prawie 80 stron
bibliografig podmiotowsg i przedmiotowa. Nie bez powodu juz na samym poczatku podaje te
dane. Chcialbym bowiem rozpocza¢ swoja recenzj¢ od omodwienia konstrukcji oraz
merytorycznej zawartosci tej przemyslanej pod wzgledem metodologicznym i wartosciowe;j
pPOZNawczo rozprawy.

We Wstepie Autorka stwierdza, iz celem pracy jest ,pokazanie ewolucji felietonu
teatralnego w Polsce po 1989 roku na przykladzie wybranych czasopism i portalu
internetowego, co pozwoli na nakreslenie mapy polskiej felietonistyki teatralnej po
transformacji ustrojowej w tych mediach i udowodnienie tezy, ze felieton teatralny stal si¢
archiwum Zzycia teatralnego™ (s. 13). Rozwazania ograniczone zostaly jasno okreslong i
uzasadniong cezurg. Podany w tytule 1989 rok wigze si¢ z przetomem politycznym i zmianami
spoteczno-ekonomicznymi, w wyniku ktérych felieton teatralny ,,ptynnie adaptowat si¢ do
nowej rzeczywistosci, odpowiadal na nig swoja forma, opanowujac rodzace si¢ kanaly
komunikacyjne” (s. 10). Koniec rozwazan zostal powigzany z 2019 rokiem, w ktérym sSwiat
ogarngla pandemia Covid-19. Izolacja, zamknigcie instytucji kultury, zmiany w
funkcjonowaniu krytyki teatralnej i zamrozenie wigkszosci form zycia artystycznego —

wszystkie te elementy wplynely na sposob funkcjonowania omawianego gatunku, ktérego



postpandemiczne losy ,,zashuguja na osobne oméwienie” (s. 10). Autorka uwaznie odwotuje si¢
do dotychczasowego stanu badan, podkreslajac, iz felietony teatralne ,,stanowig czg¢s¢ szeroko
pojetej krytyki teatralnej, bedacej przedmiotem zainteresowania badaczy teatru” (s. 6), jednak
w dotychczasowych rozpoznaniach ,,unikano (...) szczegdtowych kwestii genologicznych” (s.
8), a takze ,nie probowano opisa¢ ich specyfiki, roli i znaczenia wsréd gatunkow
krytycznoteatralnych” (s. 8). Niezwykle obszerny material zrédlowy zaczerpnigty zostal z
dwoch najwazniejszych teatralnych czasopism (,, Teatr”, ,,Dialog™), a takze cyfrowego medium,
jakim jest branzowy portal Teatralny.pl. Uzasadniajac taki wybér Autorka podkreslita, iz
felieton teatralny jest wart analizy nie tylko jako ,.gatunek prasowy czy tekst literacki, ale
rowniez jako zapis zjawisk i wydarzen, specyficzna dokumentacja czaséw i okolicznosci, w
ktorych powstal, jako nieuporzadkowany, wymagajacy dziatan selekcyjnych zbior” (s. 12). W
sktad tego zbioru weszty wylacznie felietony w rézny sposéb podejmujace tematyke teatralna,
w swojej pierwotnej formie, publikowane przez przynajmniej rok lub autorskie serie liczace
przynajmniej 12 tekstow. Wedlug zapiséw wspoitworzacych bibliografi¢ podmiotowa
omawianej pracy Doktorantka oparta swoje rozwazania na lekturze i analizie 1470 felietonéw
(., Teatr” — 592; ,,.Dialog™ — 600; Teatralny.pl — 278).

Porzagdkowanie tego ogromnego zbioru Doktorantka rozpoczyna juz w pierwszym
rozdziale, w ktorym omdwione zostaly klopoty zwiazane z opisem felietonu jako gatunku.
Szczegdltowo opisane zostaly nie tylko cechy formalne. Bardzo istotne sg fragmenty
podkreslajace funkcje perswazyjna, ..stylistyczng wieloksztattno$¢™ a takze dialogowosé
rozumiang jako ,,mozliwo$¢ wprowadzania wielorakich kontekstow i konstruowania dialogu z
innymi tekstami, wypowiedziami lub postawami” (s. 21). Autorka w ciekawy sposob uzasadnia
potrzebe wyodrebnienia podgatunku felietonu teatralnego, przy ktérym ,.funkcjonowatoby
zalozenie o istnieniu Zycia teatralnego i koniecznosci jego interpretacji przez felietoniste™ (s.
25). Definiujac najwazniejsze pojecia i wskazujac konieczno$¢ wykorzystania okreslonych
narzedzi analitycznych Autorka stawia teze, zgodnie z ktorg nalezy postrzega¢ omoéwione w
pracy cykle felietonow jako ,,archiwum zycia teatralnego™ (s. 38). Specyfika takiego archiwum
opiera¢ sie ma na rozproszeniu i wybiorczym charakterze ,,ze wzgledu na subiektywng selekcje
tematow przez felietonistow™ (s. 40). W tym inspirujacym fragmencie rozwazan Pani Joanna
Krolikowska odwotuje si¢ do koncepcji archiwum wypracowanych przez Michela Foucaulta,
Jacquesa Derride, Arlette Farge, Ernsta van Alphena. Szczegélnie przydatne okazujg si¢
koncepcje archiwum afektywnego odzwierciedlone w rozwazaniach Giulii Palladini i Marco
Pustianaza. Doktorantka definiuje ten typ archiwum jako ,.struktur¢ lub zaséb materialny lub
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itp.) rézne przejawy afektow” (s. 45). Dlatego felieton teatralny proponuje postrzegaé i
analizowa¢ jako ,niezauwazone dotad krytycznoteatralne archiwum afektywne” (s. 47)
odzwierciedlajace nie tylko emocje i poglady autora oraz srodowiska teatralnego, a takze
konflikty oraz interakcje zachodzace na granicy sztuki, polityki i zycia codziennego. Poetyka
felietonu  znakomicie koresponduje z emocjonalnym, plynnym, niestabilnym,
fragmentarycznym i zawsze otwartym na nowe $wiadectwa archiwum afektywnym. Omawiam
tak szczegolowo zawartos$é pierwszego rozdziatu, aby podkresli¢ szczegdlne dazenie Autorki
do nakreslenia metod i1 poje¢é, ktéorymi postuzy si¢ w trakcie analiz i interpretacji
przeprowadzanych w kolejnych rozdziatach. Zestawienie gatunku o wyraznie hybrydycznym i
plynnym charakterze z koncepcja archiwum afektywnego jest bardzo interesujgcym
rozwigzaniem, dzigki ktéremu mozna przekroczy¢ dotychczasowe schematy interpretacyjne i
spojrze¢ na felietonowe cykle jako ,archiwum interpretacji zycia teatralnego, réznych
perspektyw jego ogladu i opisu” (s. 43). Warto zauwazyé, iz wypracowane przez
wymienionych wyzej teoretykéw koncepcje idei archiwum Doktorantka konsekwentnie
zestawia z obszerng literaturg przedmiotu ukazujacg rézne interpretacje i kulturowe konteksty
wplywajace na wspolczesne rozumienie idei archiwum afektywnego.

W rozdziale drugim Pani Joanna Krolikowska przedstawia i analizuje felietonistyke
teatralng zamieszczang na lamach czasopisma ,,Teatr”. Ten fragment rozwazan, oparty na
niezwykle obfitym materiale Zrédlowym, rozpoczyna si¢ od opisu tradycji felietonistycznych
zwigzanych z poczatkami istnienia tego pisma na rynku wydawniczym. Nawigzuje m. in. do
praktyk redakcyjnych Edwarda Csatd, aby nast¢pnie wyodrebni¢ tradycje pisania felietonu
wstepnego przez nastepujacych po sobie (po 1989 roku) redaktoréw naczelnych — Andrzeja
Wanata (1990-1996), Janusza Majcherka (1996-2006) i Jacka Kopcinskiego (2006-2025).
Nastgpujace po sobie podrozdzialy zawierajg analizy cykli felietonow pisanych przez
wymienionych autoréw. Wszystkie te fragmenty narracji zbudowane zostaly niezwykle
konsekwentnie, zgodnie ze wskazanymi wczes$niej we Wstgpie metodami. Przedstawiajgc cykl
Trzecia strona Andrzeja Wanata, Doktorantka formuluje uwagi na temat stylu autora i
wykorzystywanych $rodkéw pisarskiej ekspresji. Probuje opisa¢ sposob, w jaki Wanat
odwolywat si¢ do formy felietonu, a w oparciu o szczegélowe analizy i przywotane fragmenty
tworzy swoisty katalog tematéw dominujacych w tym cyklu wraz z analiza towarzyszacych im
srodkéw retorycznych. W przypadku tekstow Wanata niezwykle waznym tematem jest
$ledzenie relacji zachodzacych pomiedzy przemianami spoteczno-politycznymi a kondycja
teatru i sSrodowisk tworczych. Teksty pisane w okresie burzliwych przemian ekonomicznych i
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dzigki czemu ukazujg .jeden z aspektdw trudnej rzeczywistosci z poczatku lat
dziewieédziesigtych, skladajacy si¢ na afektywne archiwum tego okresu” (s. 52).
Charakterystyczne dla tego autora okazaly si¢ rozwazania odnoszace si¢ do przemian i
znaczenia krytyki teatralnej w nowej rzeczywistosci. Szczegélnie aktualnie wybrzmiewaja
uwagi dotyczace tego ,.czego krytykowi nie wolno”, a takze postulat symbolicznego
przeniesienia fotela recenzenta z publicznego placu z powrotem do teatru. Z przywolanych,
$wietnie zestawionych i zinterpretowanych przez Panig Joanng Krélikowska fragmentow
czytelnik dowiaduje si¢ wiele o estetycznych gustach felietonisty i podziwianych przez niego
rezyserach. Jako teatralny konserwatysta Wanat nie ukrywal swojego oburzenia wynikajgcego
z komercjalizacji zawodu aktorskiego i charakterystycznych dla rzeczywistosci lat
dziewieédziesigtych prob postrzegania spektaklu jako komercyjnego produktu. Teksty
wspbttworzace cykl Trzecia strona pokazywaly, jak ,,przemiany w zyciu teatralnym okresu
transformacji skorelowane byly z natgzeniem réznych emocji wsréd ludzi teatru,
przejawiajagcymi sie w réznych formach publicznej ekspresji” (s. 53). W tym podrozdziale
Autorka prezentuje schematy przyjetej metody badawczej oraz narracyjnej konstrukeji, ktore
bedzie konsekwentnie wykorzystywa¢ w calej pracy. Kazdy z kolejnych podrozdziatow
stanowi¢ bedzie logicznie skonstruowang i przemyslang calo$¢ oparta na rozlegtych
rozpoznaniach zrédlowych. Dokonania poszczegélnych felietonistow osadzone zostaly
oczywiscie nie tylko w kontekscie dziejow samego czasopisma, lecz przede wszystkim w
odniesieniu do przemian spoleczno-politycznych, a takze najwazniejszych nurtow zycia
artystycznego, ktore wplywatly na ksztalt analizowanych tekstow. Takiemu spojrzeniu sprzyja
dobrze skonstruowany aparat krytyczny, z ktérego czytelnik moze czerpa¢ wiedz¢ dotyczaca
przywolywanych wydarzen (np. premier teatralnych), a takze opracowan naukowych, ktére
prezentuja w poglebiony sposob problemy poruszane w analizowanych tekstach. Dzieje
konkretnych cykli felietonowych nie tylko zawieraja niezwykle ciekawe charakterystyki
pisarskich temperamentéw oraz krytycznycznoteatralnych sympatii i antypatii, lecz mogg z
powodzeniem postuzy¢ jako pretekst do dyskusji poswigconej przemianom polskiej inteligencji
po transformacji ustrojowej. Poszczeg6lne fragmenty rozprawy znakomicie si¢ uzupelniaja,
wspoltworzace swoistg ,,mape” dyskursow, konfliktéw i problemow, z ktérymi musialo si¢
zmierzy¢ polskie spoleczenstwo w ostatnim trzydziestoleciu. Nie bez powodu wsréd tematow
poruszanych przez Janusza Majcherka w ramach cyklu Foyer byly nowe formy cenzury
$wiatopogladowej zwigzane z ingerencjami przedstawicieli kosciota katolickiego w polityke
repertuarowg i rozne nurty zycia teatralnego, a takze dyskusje wokoét idei Teatru Telewizji w
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wielokrotnie  temat  odzwierciedlania  sporéw  polityczno-§wiatopogladowych w
krytycznoteatralnym dyskursie, a takze proceséw ideologizacji polskiego teatru. Nie
przeszkodzito mu to jednak w ,,stworzeniu archiwum przedstawien, wydarzen i oséb z lat 2012-
2019, ktore z réznych powodoéw zyskaly jego uznanie lub przeciwnie — byly przyktadami
negatywnych z perspektywy autora tendencji w polskim teatrze™ (s. 88). Rownie interesujgce
sg analizy zamieszczonych na lamach ,,Teatru™” felietondw Jana Polewki, Macieja Wojtyszki,
Andrzeja Zarneckiego, Pawla Glowackiego, Janusza Majcherka, Andrzeja Lapickiego,
Wojciecha Tomczyka, Michata Walczaka. Cykl Rafala Wegrzyniaka zatytutowany Uwagi na
stronie (pisany w latach 2010-2016) zostal stusznie przez Doktorantk¢ okreslony jako
»archiwum radykalizacji postaw™ po obu stronach politycznego sporu (s. 205), ktére dowodzi
jak bardzo ,.zycie teatralne zlgczylo si¢ z zyciem politycznym w silnym uscisku” (s. 206).
Wypowiedzi tego wyrazistego $wiatopogladowo ,,straznika teatralnej tradycji”” wybrzmiewajg
w szczegblny sposob w zestawieniu z tekstami (z lat 2013-2015) Pawta Wodzinskiego, ktory
postulujgc otwarto$¢ i réznorodnos$¢ ,.konstruowal niejako archiwum nowego myslenia o
teatrze publicznym i polskim zyciu teatralnym funkcjonujacym zgodnie z nowg misjg” (s. 219).
Nie bez powodu Wodzinski opatrzyt swoj cykl tytutem Teatr publiczny, ktéry miat sugerowac
wizj¢ teatru jako przestrzeni umozliwiajgcej zderzanie roznych, istotnych w wymiarze
spotecznym, idei i dyskursow.

Trzeci rozdzial recenzowanej rozprawy zawiera omoéwienie i analiz¢ felietonistyki
teatralnej zamieszczanej na tamach miesigcznika ,,Dialog”. Wedtug schematu wypracowanego
1 zastosowanego w poprzednich fragmentach pracy Autorka przedstawia historig¢ felietonowych
dzialéw od czasow, w ktorych funkcje redaktora naczelnego pisma sprawowal Konstanty
Puzyna). Pani Joanna Krélikowska przypomniala model kompozycji numeréw opartych na
ukladzie: dramaty — eseistyka — dzial felietonéw. W 2003 roku, w pismie kierowanym (1991-
2003) przez Jacka Sieradzkiego, schemat ten zostal zmieniony, a dzial felietonow ulegt
rozproszeniu. Teksty te zaczely ukazywaé si¢ w formie jednolamowej, byly niejednokrotnie
ilustrowane i mozna je potraktowa¢ jako swoiste intermedium oddzielajace bloki tematyczne.
Wymieniajgc spore grono autoréw i charakteryzujac ich redakcyjne powinowactwa Autorka
stusznie zauwazyla, iz redakcja ,,Dialogu”, chociaz ,.trzymajaca rek¢ na pulsie, nie dgzyla
usilnie do monitorowania i szybkiego komentowania biezacego zycia teatralnego, co widac
takze w wyborze zapraszanych do wspolpracy felietonistow i tematycznym zakresie pisanych
przez nich tekstow” (s. 230). Wykorzystujagc wypracowane wczesniej narz¢dzia analityczne,
zachowujac konsekwentng konstrukcje¢ narracyjng, Doktorantka omawia felietony autorstwa
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Godlewskiej, Piotra Gruszczynskiego, Tadeusza Bradeckiego, Tadeusza Nyczka. W przypadku
rozwazan odnoszacych si¢ do pierwszej z wymienionych osob Autorka podkresla, iz ,jest to
jedyna seria pisana w tamtym okresie przez kobietg i jedna z niewielu kobiecych serii w historii
miesiecznika” (s. 230), a jednoczesnie najmocniej osadzona w rzeczywistosci i komentujgca
biezace zagadnienia teatralne. W ramach swojego cyklu (z lat 1992-1994) Swierkowska-
Niecikowska ukazata m. in. dyskusje wokot musicalu Metro Janusza Jozefowicza w kontekscie
przemian polskiej publicznosci i ,mechanizméw sukcesu™ decydujacych o powodzeniu lub
upadku teatralnego dziela. Felietonistka kresli obraz zagubienia teatru w latach
dziewigédziesigtych i walke o nowego widza, ktory w dobie transformacji jest osobg ,,majaca
glowe do interesow, ale nie czytajaca ksigzek” (s. 235). Z przekonania, iz ,,$wiat nieustannych
domaga si¢ korekt™ (s. 259) wyrastat cykl opatrzony tytulem Proby korekcyjne wspédttworzony
(przez ponad 20 lat!) przez czteroosobowe grono autorskie (Krawczyk, Beylin, Godlewska,
Gruszczynski). Analizujgc wybrane felietony, wskazujac strategie narracyjne i wyodrebniajac
najwazniejsze tematy, Doktorantka podkresla, iz seria ta ,,wymyka si¢ (...) stricte teatralnemu
profilowi, wiele tekstow poswigconych jest réznym obszarom kultury, a czg¢s$¢ takze sprawom
polityczno-spotecznym™ (s. 242). W innym fragmencie rozwazan czytamy, iz ,.teksty te, na
styku teatru i pozateatralnej rzeczywistosci, okazuja si¢ nie tylko komentarzem do probleméw
czasu, w ktorym powstaly, ale takze odpowiedzia na klopoty teatrow” (s. 245). Pani Joanna
Krélikowska wyodrebnia kregi tematyczne Préb korekcyjnych zwiazane bezposrednio z
teatrem. Analizuje zawarte w tych felietonach uwagi dotyczace sporéw wokoét roli dramaturga
w teatrze oraz idei teatru postdramatycznego, a takze wskazuje na watki dotyczace kondycji
sztuki aktorskiej w Polsce i nowej dramaturgii, ktéra odzwierciedla rézne nurty publicznej
debaty. Autorka rozprawy bardzo uwaznie przeczytata dwa rozbudowane cykle felietonow
Tadeusza Bradeckiego (Skrzynka na emalie, Po przyjeciu), zwracajac uwage na zmiany
strategii narracyjnych i stylizacyjnych, a takze na rozwazania dotyczace kondycji polskich
teatrow z perspektywy zagranicznych podrézy i artystycznych odkry¢ autora. Doktorantka
potrafi przekonujaco wyjasni¢ prowokacyjne (i przesycone ironig) stwierdzenie Bradeckiego,
iz ,.kto teraz nie jest porno, ten od razu moze se zrobi¢ seppuku”, a nastgpnie pokaza¢ jego
stosunek do nowych nurtow dramaturgiczno-rezyserskich. W ciekawy sposéb omoéwione
zostaly felietony Tadeusza Nyczka, ktéry ,,nie gonil za aktualnymi tematami, nie biegal za
teatralnymi skandalami, nie rzucat si¢ na kazda pozyteczng z perspektywy felietonisty plotke”
(s. 280). Niezwykle popularny i dzi$ niemal klasyczny cykl Nawozy sztuczne (pisany w latach
2008-2019) mozna potraktowaé jako inspirujacy i erudycyjny sposoéb opisu réznych nurtow
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Analizowal stosunek miodych rezyseréw do tekstu dramatycznego. Pokazywal pokoleniowe
zmiany w Srodowisku aktorskim i rezyserskim. Nie unikat pisania o wplywajacych na zbiorowa
wyobrazni¢ sporach $wiatopogladowych. W podsumowaniu swoich analiz Doktorantka
stusznie zauwazyla, iz do dzisiejszego dnia inspirujgce Nawozy sztuczne ,staja si¢
$wiadectwem swojego czasu, archiwum zaangazowania czesci Srodowiska teatralnego w
sprawy spoza teatralnego podworka™ (s. 294). Narastajacy konflikt polityczny w Polsce drugiej
polowy XXI wieku zostal odzwierciedlony w felietonowym cyklu Marka Beylina
zatytutowanym Po bandzie i zainicjowanym w 2014 roku. Analizujgc ten zbior tekstow,
Doktorantka podkresla, iz seria ta jest ,,wyraznie polityczna, przy jednoczesnej $wiadomosci
wlasnej politycznosci autora” (s. 296). Autorka w swoich oméwieniach tekstoéw Beylina zwraca
szczegblng uwage na rozwazania dotyczace upolitycznionych konkurséw na stanowiska
dyrektorow teatrow, a takze sporéw $wiatopogladowych, ktérych ofiarg stato si¢ srodowisko
teatralne.

Réwnie interesujgcy, ciekawie skonstruowany i oparty na obszernej bazie zrédtowej jest
rozdzial czwarty rozprawy zatytutowany Felietonistyka teatralna w Internecie — na przykladzie
portalu Teatralny.pl. Doktorantka stawia teze¢, zgodnie z ktéra ,,pojawienie si¢ krytyki
internetowej nie tylko zwiekszylo jej dostgpnos¢ zaréwno dla autoréw, jak i czytelnikow, ale
takze spowodowato dywersyfikacje¢ tresci pojawiajacych si¢ w réznych mediach™ (s. 319).
Decyzja dotyczaca zajecia si¢ powstalym w pazdzierniku 2013 roku portalem Teatralny.pl jest
jak najbardziej stuszna, zwazywszy na fakt, iz juz w pierwszych miesigcach na tamach tego
medium swoje felietony zamieszczato z r6zng regularnoscia spore grono autoréw (m. in. Maciej
Wojtyszko, Lech Raczak, Mariusz Bielinski, Hanna Baltyn, Piotr Glowacki, Leszek Bzdyl,
Janusz Majcherek, Piotr Glowacki, Krzysztof Mroziewicz, Krzysztof Kopka, Lukasz
Drewniak), ktore w 2015 roku zostato ,,wzmocnione™ przez tak znanych tworcow, jak Izabella
Cywinska, Piotr Cieplak, Tomasz Rodowicz. Publikacje w sieci zmienily sposob
funkcjonowania felietonu nie tylko w wymiarze czysto komunikacyjnym. Niezwykle istotna
(dla sposobu ich funkcjonowania) okazala si¢ mozliwos¢ dodawania komentarzy do
zamieszczonych na portalu tekstow. Swoista dialogicznos¢ takiej sytuacji nie zawsze byla
komfortowa dla autor6w, ktorzy musieli mierzy¢ si¢ z polemikami, a nawet pospolitym hejtem.
Mozliwosé bezposredniego i szybkiego kontaktu z czytelnikiem wplynat na stylistyke tekstow.
Autorka omawia te wszystkie procesy, pokazujgc ewolucje gatunku i wyrazne upolitycznienie
przekazywanych tresci. Ostatni z wymienionych procesow jest szczegdélnie widoczny w
poddanych analizie cyklach autorstwa Janusza Majcherka zatytulowanych Zrzednos¢ i

przekora oraz Szczesliwe dni. W tym przypadku chcialbym zwréci¢ uwage na zebranie,




zestawienie i skomentowanie przez Doktorantk¢ metagatunkowych i metatematycznych
wypowiedzi Majcherka na temat felietonu, ktory —jak autor prowokacyjnie stwierdza —,,mozna
wypichci¢ z niczego” (s. 348). Analiza tresci poszczegélnych tekstow pokazuje, iz takie
sformulowanie nie jest w tym przypadku prawdziwe. Majcherek sporo uwagi poswigca probom
(niejednokrotnie udanym) zawlaszczania instytucji kultury przez prawicowe sSrodowiska
polityczne poprzez system dotacji i sposob przeprowadzania konkurséw na stanowiska
kierownicze, a takze uzasadnia wptyw decyzji politycznych na postawy srodowisk twérczych.
Majcherek pokazuje w swoich cyklach sie¢ politycznych konfliktéw i napigé, nie ukrywajac
swoich politycznych sympatii i antypatii. W zupelnie innej tonacji byly utrzymane felietony
Krzysztofa Mroziewicza i Krzysztofa Kopki, ktorzy probowali patrze¢ na opisywane zjawiska
z perspektywy miedzynarodowej, a tematy teatralne przeplataly si¢ z rozwazaniami o
charakterze polityczno-spolecznym. Doktorantka takze i w tych fragmentach rozwazan
precyzyjnie pokazuje krag tematow i zagadnien, analizujac formy pisarskiej ekspresji. Ostatni
z podrozdzialéow poswiecony zostal cyklowi Kolonotatnik autorstwa bLukasza Drewniaka.
Teksty te, zamieszczane w latach 2014 — 2024, ujawniajg tylko niektére cechy felietonu, a ich
gatunkowa tozsamos¢ jest ptynna i niejednoznaczna. Pani Joanna Krolikowska podkresla, iz
artykuly Drewniaka ,,bylyby czyms$ pomiedzy felietonem a esejem, z elementami recenzji,
komentarza i kroniki, czerpigc po trochu z wszystkich tych gatunkéw, ale nie bedac zarazem
zadnym z nich” (s. 395). Z tych granicznych form Kofonotatnika ,wylania si¢ kolejne,
intrygujace i niezwykle zréznicowane archiwum zycia teatralnego” (s. 397).

W Zakonczeniu Doktorantka podkresla, iz ,kazda z analizowanych serii felietonow
publikowanych w ,,Teatrze”, ,Dialogu” i na portalu Teatralny.pl stanowi spdjng calos¢
pokazujacg perspektywe ogladu zycia teatralnego przez konkretnego autora” (s. 398). Jednak
rozprawy nie mozna traktowac jako zbioru umiejgtnie zestawionych, stanowigcych zamknigte
calosci, autonomicznych rozpraw. Ogromna warto$¢ poznawcza tej, napisanej z badawczg
pasja, pracy wigze si¢ z mozliwoscig $ledzenia relacji, transferow i powigzan zachodzacych
pomiedzy poszczegdlnymi cyklami felietondw, zarowno ze wzgledu na tematy, stylizacyjne
zabiegi, formy pisarskiej ekspresji, jak i stosunek do rzeczywistosci spoteczno-politycznej oraz
postrzeganie omawianych zjawisk z perspektywy pokoleniowych doswiadczen i oczekiwan. Tg
logicznie skonstruowang rozprawe mozna potraktowac jako rodzaj przewodnika, ktéry pozwala
czytelnikowi pozna¢ spory fragment teatrologicznego pismiennictwa z konca XX i poczatku
XXI stulecia. Szkoda, ze Autorka nie zdecydowala si¢ na wskazanie w ostatniej czgsci swojej
dysertacji krotkiego katalogu tematéw, ktore pojawialy si¢ najczesciej i byly podejmowane

przez najwigkszg liczbe autoréw. Moze warto bylo, nawigzujac do daty wyznaczajacej koniec




zawartych w rozprawie rozwazan, cho¢by wypunktowac zjawiska oraz procesy, ktore wplynegty
na funkcjonowanie felietonu w trakcie i po wygasnieciu pandemii Covid-19. Uwagi te nie
zmieniajg mojej wysokiej oceny pracy, ktora zostala napisana bardzo dobra polszczyzng z
pelnym wyczuciem i $wiadomoscia naukowego stylu. Przedstawiony do recenzji tekst
$wiadczy o duzych kompetencjach naukowych Autorki, ktéra w swojej narracji wykorzystata
narzedzia i metody z zakresu prasoznawstwa, poetyki, teatrologii oraz historii, tworzac

wciagajaca i autorskg narracje.

W konkluzji chcialbym podkreslié, iz przedstawiona do recenzji praca doktorska Pani
magister Joanny Krolikowskiej pt. Archiwum ze stron rozproszonych. Polska felietonistyka
teatralna po 1989 roku, zgtoszona przez Uniwersytet 1.6dzki, napisana pod kierunkiem Pani
prof. dr hab. Malgorzaty Leyko, z naddatkiem spelnia wszelkie wymagania stawiane
rozprawom doktorskim i moze by¢ podstawa dalszych etapéw postgpowania w
przewodzie doktorskim. Pani magister Joanna Krolikowska wszczglta postgpowanie w
sprawie nadania stopnia doktora w dyscyplinie nauki o kulturze i religii w oparciu o ustawg z
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. Jednoznacznie stwierdzam, iz omawiana praca
spetnia wszelkie ustawowe wymagania formalne i prawne. Z pelnym przekonaniem wnioskuj¢
0 wyroznienie rozprawy, ktora stanowi oryginalny wkiad w rozwéj nauki i jest Swiadectwem

wysokich kompetencji badawczych.

Prof. dr hab. Krzysztof Kurek
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